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Padomju varas perioda Latvijas vizualas makslas
pakapeniski augosaja pétnieciba un publikacijas vairaki
visparinosie secinajumi jau uzskatami par passaprotamiem.
Viena no $adam aksiomatiskam atzinam attiecas uz
perioda parmainu interpretaciju: padomju okupacijas
posma Latvijas vizualajai makslai uzspiestais dogmatiskais
socredlisms piedzivoja attistibu atkariba no mainiga
politiska faktora iespaidiem, ka ari no makslinieku
centieniem saglabat individuali rastas vértibas. Parskatos $is
process raksturots ka sakotnéja paklausanas ideologiskajam
spiedienam un turpmaka atkapsanas no ortodoksala
socreilisma nosacijumiem, ta modernizacija. Sai sakara jau
ir kaut cik izkristaliz&jusies parmainu posmi, neizbégami
piesaistot tos politiskas véstures kontekstam: ortodoksala
socredlisma sakums pirmaja padomju varas gada (1940—
1941) un ta izvérsanas péc Otra pasaules kara otrreizéjas
padomju okupicijas apstaklos laika lidz 20. gadsimta

50. gadu vidum vai precizak — lidz 1956. gada saktajai
oficialajai PSRS destalinizacijai. Seko t. s. atkusna un
skarba stila laiks ar modernistisko socredlisma mutaciju,
kura pacélumu varétu noslégt, ja jameklé hronologiska
robeza, ar aptuveni 60. gadu vidu, un talaka ta parveide,
absorbéjot ne tikai klasiska modernisma, bet ari
postmodernisma elementus lidz ta de facto izirumam

80. gadu otraja puse. Socrealisma mutacijas apliecinaja
virziena slépto pretrunibu, jo lidz ar vélakiem teorétiskiem
pielavumiem praksé notika atkapes no sakotnéjiem
dogmatiskajiem uzstadijumiem. Interpretéjot So praksi
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ka “dubulta koda” makslu un aiznemoties no semiotikas
koda jédzienu, kas palidz fokuséties uz padomju perioda
mikslas loti bieZo divdabibu, rodas jautajums, ciktal
§is interpretativais instruments der, analizéjot izteikti
dogmatiska socrealisma posmu Latvija. Turklat jarekinas ar
nozimju raganas problematiku apzinato, pusapzinato, tikai
intencionalo véstijumu un konotaciju hipotétiskaja sféra.

Ortodoksala posma socrealisms Latvija ir raksturots,
pétits un vértéts daudzas publikacijas. Atkusna un t.s.
politiskas stagnacijas laika vispargjie kritiskie atskati uz
parak sauri saprastu socredlismu nav gan uzskatami par
ipasu pétijumu rezultatiem.! Visa padomju perioda makslas
dzives un artefaktu pétijumi, tapat ka to interpretacijas,
izvérsusies jau neatkaribu atjaunojusas Latvijas laika, sakot
ar 1991. gadu un turpinoties lidz pat peédéjiem gadiem. Tie
ietver aplikojamo posmu, kam veltitas ari atseviskas pub-
likacijas, no kuram pirmam kartam jamin monumentalais,
informativi piepilditais un uz dokumentariem avotiem
balstitais Ilzes Konstantes apceréjums “Stalina gara éna
Latvijas télotaja maksla. 1940-1956” (2017), kura atklajas
talaika makslas dzive visos aspektos.? Pedéjo gadu rakstos
$o posmu atseviski interpretéjusas Elita Ansone, vairak
pievérsoties talaika makslinieciskajai praksei’, un Stella
Pelse, kas aplukojusi socrealisma koncepta ienaksanu
pirmaja okupacijas gada publicétajos tekstos®.

So tekstu tematiskais uzdevums tika padsaprotami
pildits, apskatot totalitarajam reZimam vajadzigas
mikslas dzives institicijas, teorétiskas dogmas un raditas



produkcijas daudzus un spilgtus piemérus. Patiesibas

par Latvijas télotajas makslas paklausanos to gadu
politiskajam reZzimam ir un paliek nepiecieSsamas perioda
mabkslas vésturei. Tik tiesam, makslas dzives valstiskosana
bija mérktieciga, ideologiskais spiediens — liels, radito
socredlisma artefaktu korpuss — ievérojams. Tas viss
minétajas publikacijas uzradits un vél papildinams. Bet,
izsekojot socrealisma ienak$anai un attistibai, nevilus
veidojas iespaids par ta augo$u un neatvairaimu dominanti,
visvairak pirmaja desmitgadé péc kara, kad “oficiali balstita
linija neparprotami nomaca jebkuru atskiriga viedokla
(jeb izteiksmes) iespéju”™. Tapéc kopéjas ainas realistiskas
daudzveidibas dél japiever§ uzmaniba minétajam atkapém
no “oficialas linijas” ari $ai posma, jo tas bija un to gadu
darbu dubultais kodé&jums ir iespéjams.

Minéta divdabiba likumsakarigi saka ieziméties pirmaja
padomju varas gada (1940-1941) — vispirms jau ka
oficialo pazinojumu, solijumu un realas prakses atskiribas.
Dibinamas makslinieku savienibas deklaracija bija pausts
“uzskats, ka, tikai atrodoties uz socialistiska realisma cela,
kur§ noradits ar vésturisko Vissavienibas Komunistiskas
(b) Partijas Centralkomitejas 23. aprila 1932. g. lémumu,
iesp&jama vispilnigaka un augligaka visu padomju makslas
radoso spéku attistiba un musu liela heroiska laikmeta
cieniga makslas darbu radisana”. Tomér vairakums
mikslinieku turpinaja inerti kopt individualistisku un
vienlaikus 20. gadsimta 30. gadu estétiskajas vértibas
pamatotu jaunradi, ka to pierada saglabajusies darbi
un salidzinosi daudzas reprodukcijas, kas tika atlauti
publicétas galvenokart zurnala “Atputa”. Makslas dzives
un tas sociali ekonomiska konteksta parveidojums noritéja
strauji, tematiski prieksraksti jau tika piedavati, socrealisms
ka velamais vizualas makslas modelis bija pasludinats
un paraugi noraditi, tacu jaunas kultarpolitikas virzitaji
nebija apmierinati ar makslinieku sniegumu. Tas izpaudas
bijuso kreiso makslinieku, tagad vadoso makslinieku
organizaciju funkcionaru Karla Busa un Augusta Pupas
kritiskajas recenzijas par 1941. gada sakuma sarikoto
“atskaiti” — pirmo kopgjo Latvijas télotdjas makslas izstadi,
jo maksliniekus esot parak maz ietekméjusas sabiedriskas
dzives parmainas’ un vini “nav vél paspéjusi izlobities no
vecas Caulas™. Iespéjams, jau tad saka rasties, gan vél pasivi,
tas, ko varétu formulét ka ikonografisko un konotaciju
divdabibu, tolaik — figuralas ainas, kas bija veltitas
laucinieku darbam, popularai 30. gadu tematiskai nozarei,
pieprasitai ari autoritara reZzima gados. Tadi darbi ka,
pieméram, Ugas Skulmes “Ganos. Pitrags” (1940, PK), kas
bija eksponéts minétaja izstade’, vai Jana Liepina “Tikla
lapitajas” (ne velak par 1941, atradanas vieta nezinama), kas
bija reproducéts Zurnala “Karogs™°, ne ar ko $ai aspekta
neatskiras no vinu 30. gadu analogiem gleznojumiem, bet
atbilstosi jaunajam kultarpolitiskajam paradigmam varéja
tikt piedavati vértétajiem. Zurnalists Hugo Krasting, ka
atzim&jusi Stella Pelse, pédéjo no minétajam gleznam

labticigi nosauca par cela raditaju uz socrealismu.'!
Ideologisko uzraugu akcepts gan vél, cik noprotams, $ada
tipa darbiem izpalika, jo ar t. s. darbalauzu atveidiem

vien nepietika, bija jauzrada pietiekami parliecinosas
konformisma pazimes. Tematiski tas neizbégami paradijas
amatnieciski darinatas publiskas makslas joma — visur
ieviestos PSRS vaditdju un marksisma klasiku portretu
tiraZ&jumos, jaunis varas svétku scenografija, kas bija
pragmatisks un liela méra bezpersonisks pelnas darbs, — un,
jau augstaka individualo pienesumu limeni, pirmajos staj-
mikslas pasatijumu darbos, kuru skices péc tematiskiem
prieksrakstiem 1941. gada sakuma veértéja Makslas lietu
parvaldes komisija, gatavojoties paredzétajai makslas
dekades izstadei Maskava.'? Pedéja nozaré savukart
ieziméjas otrs “dubulta koda” variants — tematiska satura
un formveides stilistikas dihotomija. Uga Skulme
piedavaja divas “Skiru cinas” vésturei veltitas kompozicijas
(“Policistu sadursme ar stradniekiem 1893. g. Riga”,
“Skrejlapu izkaisiSana baznica”, abas 1941, PK) (1), kas
bija gleznotas ierastaja koloristiski izmekléti satumsinataja,
nemierigu siktonu vibracijas parnemtaja stilistika. Francu
fovistu cienitajs Karlis Neilis bija pievérsies témai “1940.
gada Oktobra revolucijas svétki Tukuma” (atrasanas

vieta nezinama), bet, ka pats apgalvoja, tiri glezniecisku

1. Uga Skulme. Skrejlapu izkaisi$ana baznica. 1941. Audekls, ella.
100,5 x 73 cm. PK. Izdevniecibas “Neputns” FA
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efektu del.”® Ari jaunredlisma estétikas gultné palikuso
makslinieku meti, ka, pieméram, Jekaba Strazdina
kompozicija “Stradnieki lasa jauno “Cinas” numuru” (1941,
CVMM, iespéjams, pargleznots péc Otra pasaules kara)

ar t€lu deformativo ekspresiju’® un Karla Eglisa mets

ar gandriz vai groteskam figaram “Zemes pieskirsana
stradniekiem un darba zemniekiem” (1941, atrasanas

vieta nezinama)® (2) stav talu no kanoniska socrealisma
standarta.

Sada inerciala divdabiba turpinajas otras padomju
okupicijas pirmajos gados, kad Latvijas makslas dzive
kartéjo reizi bija sagrauta un parveidota, dala radosako
makslinieku devusies béglu gaitas un dazadu iemeslu
dél palicgjiem bija atkal japielagojas totalitara rezima
kultarpolitikai, vairuma gadijumu pragmatisku apsvérumu
dél, jo tagad galvenais makslas patérétajs un darba
devgjs bija rezima raditas instittcijas un to parvalditaji.
Pielago$anas vadlinijas bija skaidras: tapat ka pirmaja

2. Karlis Eglitis. Zemes pieskirSana stradniekiem un darba
zemniekiem. 1941. AtraSanas vieta nezinama.
No: Atpita. - 1941. — Nr. 26. - 25. Ipp.

okupacijas gada, tika noraditas loti konkrétas makslas darbu
tematiskas grupas, socialistiska realisma teorétiska dogma
un PSRS centros realizétie paraugi, kam butu jaseko.
Péckara posts, talitéjas represijas, kas skara ari makslas
laudis™, bija $o prasijumu un to izpildes socioekonomiskais
un politiskais fons. Ka jau teikts, makslas dzives centralizéta
valstiskogana un mikslas parvérsana par rezima ideologijas
paudgju norisinajas mérktiecigi, bet §im procesam bija
vairakas kapindjuma stadijas. Pirmaja reokupacijas gada,
kad kopéja, ari geopolitiskaja, situacija saglabajas zinima
nenoteiktiba'’, saskataima tendence ne tikai piespiest, bet
ari piejaucét véra nemamus maksliniekus. Jau 1944. gada
beigas no Maskavas Riga ieradas augstu stavosi instruktori,
to vida slavena télniece Vera Muhina (Bepa Myxuna),

kas apmekléja Teodora Zalkalna, Oto Skulmes un Leo
Svempa darbnicas, pozitivi vértéja vinu sniegumu, slédza
ligumus par pasatijuma darbiem ar viniem, ka arf ar citiem
(Jani Liepinu, Martu Liepinu-Skulmi, Konradu Ubanu,
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Olgertu Abeliti u. c.)'®, vairakums no kuriem driz vien
krita nezelastiba. Par sakotnéjo “pielavumu taktiku”liecina
bijuso modernistu ieklausana Makslinieku savienibas
orgkomiteja (Oto Skulme, Gederts Eliass, Ubans, Svemps)
un Makslas akadémijas pedagogu sastava (tie pasi un vél
Liepins, Emils Melderis, Uga Skulme), ki ari Kristapa
Eliasa izveidota zimiga vesturiska ekspozicija LPSR Valsts
latvie$u un krievu makslas muzeja (bijusaja Rigas pilsétas
makslas muzeja), kura atradas vieta gan modernistiem
Voldemaram Matvejam, Jazepam Grosvaldam un Jékabam
Kazakam, gan daudziem Latvijas brivvalsts maksliniekiem
no dazadiem grupé&jumiem, to skaita emigrantiem
Valdemaram Tonem, Janim Kugam, Karlim Neilim un
Burkardam Dzenim." Ideologiski angazétais Arturs
Lapins recenzija par 1945. gada vietéjo makslinieku darbu
un no centra atsutito padomju makslas paraugu izstadém
lidzas oficialajai retorikai spéja parstastit skatitaju kritiskas
piezimes par pédéjiem un atzina, ka meistaribas zina latvie-
$u makslinieki neatpaliekot, viniem esot pat zinamas
prieksrocibas — “lielaka formas elastiba realistiski
iespé&jamas robezas™. Sads vértejums vélak vairs nebis
iespéjams. Pielavumu taktika varéja sakotnéji sekmét $o
“formas elastibu”.

Kad PSRS varas turétaji 1946. gada augusta uzsaka rep-
resivo kampanu pret nevélamo makslu, Lapina un citu re-
cenzentu tonis strauji mainijas, pielaidiba vairs nebija
aktuala, prasibas pievérsties socrealismam kluva pavélo-
$akas, eso$a stavokla kritika — asaka. Bet ta ari labi atklaja
pirmo péckara gadu reali producéto makslas darbu vispa-
r&jo tematisko un télveides eskeipismu. Izvérsta 1946. gada
4. oktobra raksta Laping konstatéja, ka pédéjos divos
gados izstadés devindesmit procentu makslas darbu ir
tiras ainavas un klusas dabas, desmit procentu figuralas
kompozicijas makslinieki rada “sikas darba ainas, rada
zemnieku, zvejnieku, retumis pilsétas stradnieku un, ja
dazkart ir mégindjumi atklat skietami padomju tému —
kadu epizodisku kara fragmentu, kadu kolektivu dzives
atjaunosanas darba ainu, — rada to portretu forma ka
atseviku karaviru, stahanovieti, jauno darba zemnieku.
Ari minétais “jaunais darba zemnieks” esot manigs tels,
isteniba tas pats vecais Jana Purapukes vai Edvarta
Virzas “Strauménu” zemnieks, savukart vésturiskis
ainas ir maz aktualas, galvenokart 1905. gads vai senaki
notikumi.?? Aleksandrs Caks vel 1948. gada izstade
saskatija aptuveni to pasu: “Tapat ka agrak, ari $ini izstade
no sienam drami, pelécigi un nolaistam galvam skatas
uz mums vecu vecie septindesmit reizes pargleznotie
rudzu statini, juras balti puto§as malas, ziedu kuski un
roza blavie makoni.” Spriezot péc katalogos fiksétiem
darbu nosaukumiem, mazak vélamo Zanru ipatsvars
$ajas recenzijas bija tendenciozi parspiléts, tomér ainavu
skaitliska dominésana par citiem Zanriem visas §I posma
izstadeés ir neapsaubama.* Figuralo kompoziciju butiskaka
nozare — legitimais un vélamais “darbalauzu” (zvejnieku,



laukstradnieku) télojums — daudzos gadijumos, tapat
ka agrak, bija gan drosas lokalas tradicijas izpausme,
gan noderéja jaunajos apstaklos, pat ja attiecigaja aina
nebija nekadu neapsaubamu ikonografisku pazimju par
personazu un vides piederibu pie padomju varas laika.

3. Karlis Zemdega. Miza
(mets Emila Darzina
piemineklim). 1948.
Gipsis. 264 x 55 x 63 cm.
Atrasanas vieta
nezinama. No: LatvieSu
padomiju télnieciba. -
Riga: LVI, 1960. - 19. att.

Tadi darbi bija, pieméram, Eduarda Kalnina glezna “Pec
zvejas” (1947, LNMM) ar divu vecu zvejnieku nesteidzigu
tiklu cilasanas sizetu, Arija Skrides gleznieciska “Kulsana”
(1945, LNMM), Liepina ierastas zvejniekdzivei veltitas
kompozicijas “Tiklu lapitajas” (1948, atraganas vieta
nezinama®) un “Péc zvejas” (ap 1948, PK), jo vairak

Eliasa ar 1945. gadu datétais gleznojums “Agra rita™,

kas isteniba bija viens no 30. gadu “Cuaku svilinataju”
variantiem (Gederta Eliasa Jelgavas véstures un makslas
muzejs). Telniecibas nozaré uzkritosi individualas tradicijas
uzturé$anas pieméri ir Karla Zemdegas 1948. gada
veidojumi “Muza” jeb mets Emila Darzina piemineklim
(agrak LNMM, paslaik atrasanas vieta nezinama?) (3) — vél
viens vina sievietes idealtéla variants, kura sviniga statika
atgadina 1939. gada “Justicijas” figaru (Riga, Ministru
kabinets), — ka arf domiga jauna virie$a téla parstavéta
“Apcere” (1947, LNMM), kas tuva, ja neskaita Ogista
Rodéna “Domataju”, Zemdegas 1936. gada “Vientulibai”
(Rigas Meza kapi). Ksilografu rinda Peteris Upitis ar
laukstradniekiem un zvejniekiem veltitaim lapam (cikli

4. Valija Liepina. Zirgu peldinasana. 1947. Audekls, ella.
250 x 396 cm. Darbs gajis boja. LMA MF. Foto: Laimonis Stipnieks

5. Jekabs Bine. KaugurieSu sacel$anas. 1947. Audekls, ella.
88 x 120 cm. Atrasanas vieta nezinama. No: LatvieSu padomju
gleznieciba. - Riga: LVI, 1961. - 31. att.

“Lauku darbi” un “Latvijas zvejnieki”, 1947) bija vistuvakais
jaunas varas tematiskajam prasibam, tomeér vina siena
vedéji, zardotaji, tiklu kartotaji un buru parbauditaji neko
daudz neatskiras no plavéjiem, zageriem, linu plicéjiem un
citiem vina 40. gadu pirmas puses grafikas, nemaz nerunajot
par reiz apgato un noturigo formveidi. Zimigi inercialas
ikonogriafijas piemeéri ir daudzi péckara Makslas akadémijas
diplomdarbi, kuru autoriem tika uzstajigi piedavati
tematiskie prieksraksti.”® 1947. gada Mirdzas Goldes
svinigaja triptiha “Razas novaksana” (gjis boja®’) un Lilijas
Bites lietiskaka triptiha “Zvejnieki darba” (LMA MF),
1948. gada Nikolaja Petraskevica tonali kontrastainaja,
Eliasa un Liepina stilistika darinataja kompozicija
“Zvejnieku artelis” (LMA MF) neap$aubamas padomju
laika pazimes télojuma limeni nav rodamas. Valijas Liepinas
1947. gada diplomdarba “Zirgu peldinasana” (gajis boja*’)

(4) kailie atléti un neapseglotie zirgi juras mala pat liek

“Dubulta koda” pazimes ortodoksala socrealisma posma télotaja maksla Latvija




6. Arnolds Pankoks. Daugavas krasta atjaunosana. 1947. Audekls,
ella. 165 x 210 cm. LMA MF. Foto: Laimonis Stipnieks

atceréties “arpuslaiku” neoklasicisma estétiku. Oskara
Vindedza neobarokalos rakursos darinata griestu glezna
“Ligo svetki” (1947. gada diplomdarbs, LMA MF) derétu
ari 30. gadu otras puses sabiedrisko éku dekoram.

“Dubulta koda” iespéjamo vai musdienas paredzamo
klatesamibu apliecindja nosaukumi. Daudzkart jau
literatara parcilatais 1945. gada Kalnina “Jauno buru”
(LNMM) piemeérs nebija vienigais. Vairakkartéja “artelu”
pieminésana diplomdarbu nosaukumos noradija uz
kolektivo darbu, Erikas Gulbes 1948. gada diplomdarba
divu laucinie¢u goviju slauksanas aina tika nodévéta par
“Pirmo dienu kolhoza” (atrasanas vieta nezinama3?).
Nemot véra talaika politiskas vestures kontekstu,
nosaukuma nepietiekama saistiba ar darba ikonografiju
liek problematizét daudzu darbu véstijumus. Ugas Skulmes
kompozicija “Vicu okupicijas nakti (Apraudasana)”

(PK), kas bijusi datéta ar 1943. gadu, bet gleznota un
izstadita 1945. gada*?, luktura izgaismotaja mirusa
apstavésanas aina ar attiecigaim Bibeles konotacijam gruti
saskatit kadu 1943. gada realiju dokumentaciju. Citkart
gan ar nosaukumu nepietika, un Jekabs Strazdins sev
tipiskaja heroiskaja zemnieku darba iesaistija lidumnieku
demobilizéta sarkanarmiesa térpa (“Atjaunosanas darba
(Jaunsaimnieks)”, 1947, CVMM).

Lapina kritizéto pievérsanos parak talai vésturei savukart
var ilustrét Oto Skulmes 1945. gada kompozicija “Kaugu-
riedu sacel§anas” (LNMM) un 1947. gada Jekaba Bines §is
témas versija (atrasanas vieta nezinama®) (5). Abas gan visa
pilniba saskangja ar ideologiski nepieciesamo “Skiru cinas”
véstures télojumu. Vienlaikus $is cinas lokalais konteksts
viesa iespéju darbus tulkot ka nacionalas atbrivosanas
prieksvestnesus, jo 19. gadsimta sakuma dumpiniekiem
preti stdjas muizkungu ataicinatais impériskas Krievijas
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karaspeks. Skulmes darba divdomibu jutigi konstatéja
Lapins, kas 1949. gada Mikslinieku savienibas gleznotaju
sekcijas sédé nosauca par kladu téloto kauguriesu
uzbrukumu krievu kareivjiem.** Skulmem attieciga darba
dala bija japarglezno.* Binem laiméjas $o “kladu” nepielaut,
vina dinamiska uzbrukuma aina pretinieks neparadijas.
Daudz velaka Jana Roberta Tillberga “Kauguriesu” versija
(1957, LNMM) apnémibas pilnais palis télots pretskata un
ienaidnieks ir atstats skatitdja izvélei.

Piedavato tému apguves pasivitati un vairisanos no
parmérigi apologétiskam sacerém, kas apstiprinatu jaunas
varas ideologiju, uzrada salidzinosi reta sekosana loti
konkrétiem tematiskiem prieksrakstiem. Ta no Makslas
lietu parvaldes dota plasa tému saraksta, kas stastitu par
sarkanarmie$u varonibu kara laika, Nikolajs Breikss,
cik noprotams, izvéléjas nevis uzbrukuma un desantu
tému, bet tadu, kas atbilstu saraksta sadalai “Sanitari
cinas lauka™®, un atveidoja sniega pakritusu kaujinieku,
kura roku parsien rapiga medmasa (“Frontes varonis un
medicinas masa”, 1947, atradanis vieta nezinama®’). Kara
klatbatne pirmajas i posma izstadés visvairak izpaudas
sameéra biezos virsnieku portretéjumos. Vacu nacistu
okupacijas laika represiju, sarkano partizanu cinu vai
sarkanarmie$u ka “atbrivotaju” ienaksanas télojums neguva
popularitati, toties politiski neitralakie kara postijumu
un atjaunosanas darbu attélojumi bija vairak pienemami.
Pedgjas tematiskas grupas darbu uzkrajums bija jau tik
liels, ka varéja rikot atsevisku tai veltitu izstadi. Arvids Egle
saka specializéties $aja tematika (“Rigas ostas atjaunosana”,
1947, LNMM), nakamais socrealisma paraugmakslinieks
Arnolds Pankoks plastiski un gleznieciski veikli izmodeléja
kustigas atjaunotaju figuras diplomdarba “Daugavas
krasta atjaunosana” (1947, LMA MF) (6). Spriezot péc
preses zinam, tematiskais eskeipisms provinces izstadés
sakotnéji bija vél izteiktaks. 1946. gada, skatot izstades
Tukuma un Kuldiga, vietéjie aprinka kompartijas sekretari
noradija uz padomju laikam atbilstosu tému trakumu®, bet,
recenzgjot Liepajas makslinieku darbu izstadi 1947. gada,
Teodors Uldrikis kritizgja kolégu ideologiski mazvértigo
pievérsanos “dabas un lauku sétas idillei”™.

Individuali izvélétas témas arpus oficiala saraksta un
to praktiska realizacija, nemot véra okupacijas apstaklus,
varéja saturét sléptus vai katra zina paslaik iedomajamus
véstijumus. Ta, pieméram, jajauta, ko Zalkalnam noziméja
“Sasaistita” téma, ar kuru vins ilgsto$i nodarbojas, sakot
ar pirmajiem péckara gadiem, variédams savazota cietéja
pozas un izmantojamos materialus (gipsa, porcelana
versijas, 1957. gada granita variants, 1965.-1966. gada
bronzas l&jumi, visi LNMM un turpat T. Zalkalna
memorialaja kolekeija) (7). AprobeZoties ar pasvertiga
dramatiskas ekspresijas t€lojuma fiksaciju, ka to kadreiz
darija Zalkalna apcerétajs Karlis Baumanis*, nelickas
vienigais iesp&jamais interpretacijas virziens, zinot to gadu
politisko kontekstu. Pamatots batu mingjums, ka Zalkalna



parpemtiba ar $o t€lu saistama ar ar vina biografiju, ar

pastavigu atkaribu no pasutijumu noteikumiem un mainigo

varu vazam. Sim posmam zimiga bija vado$o latviesu
télnieku monumentalistu izvairi$anas no piedaliSanas jau
1945. gada izsludinataja reprezentativaja Riga celama
Atbrivosanas (velak Uzvaras) pieminekla metu konkursa
ar tam laikam visai dasnam prémijam.* Konkurss izradijas
neveiksmigs — neraugoties uz politisko konjunktiru, Zarija
nespéja rast pirmds un otras prémijas cienigus prieksliku-
mus, bet tresas prémijas ieguvéju projekti netika virziti uz
realizaciju.* Apskatnieks Jekabs Berkis novértéja projekté-
tos obeliskus ki vienveidigus, saskalditus formas, dazi bijusi
“tik zaraini, ka atgadina kaktusu ar izlaistam atvasém”.®
Svarigs $o gadu makslas divdabibas raditajs, tapat ka
pirmaja padomju okupicijas gada, bija oficialajai ideologijai
atbilsto$as témas un PSRS centros izveidota socrealisma
mimézei neatbilstosas stilistikas kontrasts. Pieminétaja
Oto Skulmes kompozicija “Kauguriesu sacel$anas”
figaru prieksmetiski apjausamas formas paskida un
sadalijas krasas variéta vibréjosu triepienu masa saskana
ar formveides estétiku, ko vins bija izkopis 30. gados. Ta
tas bija ari daudzos citos gadijumos. Autonomie krasu un
faktaru efekti, apjomu gleznieciskie mikstinajumi gleznas,
virsmas uzirdindjumi stajtélnieciba, melnbaltie laukumu
un liniju kontrasti ksilografija bija no ieprieksgjam
dekadém mantotas visparpienemtas formveides pazimes
$ai posma producétas makslas darbu vairumam, un tas
oficialos vértéjumos arvien vairak tika kvalificétas ka
padomju makslai nederigais formalisms, kas neizbégami

7. Teodors
Zalkalns.
Sasaistitais.
1965. Bronzas
léjums. 28,5 x
22,5x42cm.
LNMM, T. Zalkalna
memoriala

nonakot pretruna ar “vajadzigo” tému. Ojars Abols, tolaik
socredlisma adepts, noradija uz $o problému saistiba ar

cilveka atveidiem 1948. gada izstade (“Cilveks — izrotajums,

cilveks — stafazs, cilvéks — pielikums, cilvéks — ornaments,
cilveks krasas plankums!™). Jekabs Strazdins 1948. gada
raksta kritiz€ja, pieméram, Radolfu Pinni, kas, pildot valsts
pasatijumu — gleznojot ainavu par tému “Riga”, padarijis
to par “diezgan abstraktu krasu kompoziciju”, bet savukart

télnieki impresionisma ietekmé lietojot “krevelainu virsmu”,

lidz ar to zadot “realo formu konkrétiba” un darbi klastot
shematiski.* 1949. gada sakuma paslavéjot un rezuméjot
ieprieks sasniegto, Lapin$ tomér secindja: “Starp lidz §im
atklatiba redzétiem darbiem gandriz nevienu nevaram
nosaukt par pabeigtu, pilnvértigu gleznu, makslas darbu,
kas péc butibas atbilstu socialistiska realisma prasibam.
To lielaka dala ir ieceréta un veidota, nevis izejot no
temata un no galvena temata, bet gan no krasas laukuma,
“gleznieciskuma’ vai kompozicijas tradicionala stiegraja
vairak vai mazak metveidiga izpildijuma vai ari vairak vai
mazak rapiga akadémiska izgleznojuma.”

Nikamo télotajas makslas parmainu stadiju varétu
nosaciti iezimeét ar laikposmu no 1949. gada lidz aptuveni
50. gadu vidum, kad politiska faktora iedarbiba uz lokalo
miakslas pasauli bija ipasi spéciga un vardarbiga, bet
ortodoksala socrealisma tematika un télojuma miméze tika
pieprasita un sludinata ka vieniga iesp&jama. Vésturiska
konteksta aspekta periods skatims ka padomju totalitaras
varas kulminacija, kad ari PSRS lidera Josifa Stalina kults
sasniedza nebijusus augstumus un slavino$i vina varda

kolekcija. LNMM FA
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piemin&jumi bija ka obligata mantra visa veida oficialajas
runds un tekstos. Angazétibas kapinajums Latvijas maksla
nav apSaubams, ta iemesli bija, domajams, ne tikai 1946. un
1948. gada VK(b)P CK léemumu izraisita lokalo vietvalzu
kultarpolitika, bet ari tiesas represijas: 1949. gada marta
brutala deportaciju akcija, kas visvairak skara lauku Jaudis,
bet ari vairakus maksliniekus un vinu gimenes, vélakas
individualas makslas lauzu sodiSanas, iniciétas parmainas
Maikslinieku savienibas un Makslas akadémijas vadiba,
kas jau aprakstitas literatara.” Pielagosanas rezultati —
ortodoksala socreilisma artefaktu masa, kas, protams,
ir liela, un raksturigakie paraugi izcelti gan padomju
varas laika izdevumos, gan visjaunakajas publikacijas,
pieméram, minot tikai dazus, Oto Skulmes “Cela uz
Dziesmu svétkiem” (1949, LNMM), “Lauku pasta” (1949,
atrasanas vieta nezinima®) (8), “Lenins LSD IV kongresa
Brisele 1914. g.” (1952, LKM), Abola “Jakovs Sverdlovs
un Latvijas padomju valdiba ar latviesu strélniekiem Riga
1919. gada” (1952, LKM), Pankoka “Brigazu maina”
(1949, LNMM), Semjona Gelberga “Miera draugi”
(1950, LNMM), Aleksandras Briedes un Jana Brieza
grandiozais piemineklis Stalinam (1953, nav saglabajies),
ka ari monumentala dekora joma — kopdarbi pie Latvijas
PSR paviljona Vissavienibas lauksaimniecibas sasniegumu
izstade Maskava (atklats 1954. gada) vai jaunuzceltaja
Spilves lidosta (atklata 1954. gada). Parskatot visu talaika
produkciju un nemot véra makslas dzives vardarbigas
deformacijas, rodas jautagjums — vai $ai posma vispar
iesp&jams rast kadas “dubulta koda” pazimes? Paliekot pie
§is reprezentativas konformisma fasades, atbilde drizak
ir negativa. Tomer, ielukojoties aiz tas, klast skaidrs, ka
dubultas dzives procesi nebija pilnigi izsikusi.

1949. gada darinajumi un izstazu eksponati gan
liecindja par angazétibas kapjoso vilni. Virkne makslinieku

Raksti

gada laika radija ideologisku véstijumu piesatinatas
kompozicijas, kuras ka svariga pavérsiena liecinajumu
gaidija varas turétaji. Avizes “Literatara un Maksla”

21. augusta numura redakcijas raksta péc optimistiskiem
apgalvojumiem (par panakumiem socialisma celtnieciba un
butiskam izmainam laukos, kuru “valdnieks ir kolhoznieks”,
u. tml.) tika pazinots: “Pienacis laiks noslegt izskiroso
posmu ari cina par socialistiska realisma pilnigu uzvaru
télotaja maksla masu republika.”* Makslas dzives uzraugi
par “cinas” iznakumu varéja spriest gada beigu lielakaja
izstade Riga, kas bija veltita Oktobra revolucijas 32. gada-
dienai. Kritiskais Lapin$ ar gandarijumu konstatéja: “Ja.
Ir kaut kas savadaks neka agrak, ir kaut kas parvérties,
noticis...”® Un talak parskaitija, vinaprat, sasniegumus,
izcelot darbus, kas veltiti karam un atjaunosanas darbiem,
nosaucot Pankoka “Brigazu mainu” par spilgtako kolhoza
dzives télojumu, paslavéjot Oto Skulmes opusu “Cela uz
Dziesmu svétkiem” par optimismu, bet Aleksandru
Zviedri — par centieniem heroiska stila runat par darbu
ripnicas un kugu bavétavas.”! Lapinam piebalsoja
rakstnieks un literatiras uzraugs Janis Grants, kas tolaik
bija pasacis recenzét ari télotaju makslu; vina secindjums
bija: “(..) masu makslinieki nopietni iegauméjusi partijas
lemumus ideologiskajos jautajumos, vadas no tiem un ar
savu dailradi arvien ciesak iesaistas visas tautas kopigaja
cina par komunisma atraku uzcelsanu.”?

Minétajai izstadei piedavato un atlasito eksponatu
Zanriskais ipatsvars tie$am varéja liecinat par ideologiski
velamas makslas ekspansiju. Figurilo kompoziciju
birums kataloga nosaukumos ar daudziem atbilstodiem
sizetiem aptuveni tris reizes parsniedza ainavu skaitu,
klusa daba pieminéta tikai vienu reizi, vairums portretu
atbilda tematiskajiem uzstadijumiem (stahanoviesi,
bijusie partizani u. c.).”® Lidziga Zanru attiecibu tendence
saglabajas 1950. gada lielakaja izstade, kas bija veltita
padomju Latvijas 10. gadadienai, skaitliski gan Soreiz
domingja portrets.® Lapins ari §is izstades tematisko
tendenci vértéja pozitivi, uzskatot, ka makslinieki ir
kluvusi “politiski dzirdigaki™*, bet Grantam jau likas, ka
pa vienigas pareizas dailrades metodes — socrealisma —
“celu iet lielaka dala musu télotaju makslinieku™®.
Oficialo vértéjumu rezuméjosaja “Literataras un Makslas”
redakcijas raksta bija pazinots: “Jubilejas izstade liecina,
ka muasu makslinieki pédéjos gados sasniegusi nopietnus
panakumus un ka $ie panakumi guti asa cina pret
burzuazisko ideologiju, pret formalismu, impresionismu
un naturalismu, asa cina par socialistiska realisma principu
apgusanu.”’ 1951. gada pirmaja Latvijas Makslinieku
savienibas kongresa tas orgkomitejas prickssédétajs Leo
Svemps sava runa suminaja iepriekséjos sasniegumus,
izcelot Oto Skulmes, Kalnina, Gelberga un citu darbus un
pievienojot tiem vél télnieku sarapétos Stalina portretus.
Vins noradija 1949. gada notiku$o lizumu “paraugsanas
procesd”, jo ieprieksgjas izstadés dominéjusas ainavas
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un klusas dabas, “izstadés lielakais darbu vairakums bija
péc satura apolitiski un stipra formalisma ietekmé”, bet
1950. gada situacija mainijusies, darbi realistiski attélojot
padomju istenibu un izmainas sekméjusi ari jauno
makslinieku paaudze (Valija Jansevska, Vasilijs Kirilovs,
Pankoks u. c.).*® Svemps $ai sakara slavéja Makslas
akadémiju, kuras audzéknu diplomdarbi “pédéjas izstadés
ienéma visai redzamu vietu™. Nakamo gadu instrukciju
un atskaisu rakstos lidzigi un retoriski izteikumi
atkartojas, tika apgalvots, ka “visas telotajas makslas
nozarés makslinieki tie$am keérusies pie loti nozimigas
tematikas”, pirmaja vieta izcelot Lenina un Stalina télus®,
“ejot socialistiska realisma celu”, gati panakumi, ko
noveértéjusi kritika un “plasas padomju skatitaju masas™,
lielaka dala makslinieku “atteikusies no formalisma un

.. _ e .. 262
visiem ta novirzieniem °“.

Analizgjot, cik tas iespé&jams, to gadu artefaktus un at-
sauksmes rakstitos materialos, klast skaidrs, ka optimistis-
kie apgalvojumi bija daléji makslas dzives uzraugu vélmju
izpausme. Nav $aubu, ka laika no 1949.1idz 1955. gadam
bija raditi vairaki “klasiskie” viet&ja ortodoksala socrealisma
paraugi. Tomer kopaina péc 1949.-1950. gada uzraviena
drizak vérojama izteikti angazétas produkcijas pakapeniska
lejupslide. Driz vien tematiskais eskeipisms atjaunojas.
1951. gada karteja “Oktobra revolucijai” veltita izstade
ainavu skaits atkal saka parsniegt citu Zanru pienesumu®,
tas pats bija analoga izstade 1952. gada®, bet 1953. gada
Padomju Latvijas makslinieku jaunrades darbu izstadg,
kas notika jau péc Stalina naves, ainavu bijis desmitkart
vairak neka figuralo kompoziciju®. To pilniga dominésana
turpindjas 1954. gada republikaniskaja skaté® un rudens
izstade®’. Jau 1950. gada izstadé vairakas (seSas) pielautas
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klusas dabas turpmak vairs neizzuda kopéjas ekspozicijas,
ipass to skaita kapinajums (18 gleznas, divas grafikas)

bija minétaja 1954. gada rudens skaté. Cik atlauj secinat
katalogu dati, ainavu bija vairak neka citu Zanru pat daléji
retrospektivas 1955. gada atskaisu izstadés Riga®® un
Maskava®. Zimigi, ka Makslas akadémijas gleznotajiem
diplomandiem, kam $ai posma bija jauzrada profesionala
sagatavotiba tipiska socrealisma figuralo kompoziciju Zanra,
1954. gada bija atlauts darinat ainavas (Paula Buldinska
“Daugava”, LNMM) (9).

Gan tematiska nepietieckamiba, gan télojuma raksturs
neapmierindja kultarpolitikas virzitajus, lidzas retoriskajiem
véstijumiem par panakumiem tas izpaudas ka makslinieku
snieguma parsteidzosi bieza kritika gan autoritativos
instrukciju un aicinajumu rakstos, gan recenzijas par
izstadém. Protams, te janem véra péc noradosiem augstakas
totalitaras varas lémumiem gandriz vai obligata “kritika un
paskritika”, kas bija javeic makslas laudim, ka ari kampan-
veidiga nepaklausigo un grékazu meklésana. Bet ta, tapat
ka agrak, atklaj ari realo situaciju un procesus ka makslas
dzivi organiz&josas institucijas, ta izstadés. Pirmaja Latvijas
Makslinieku savienibas kongresa 1951. gada LKP CK
sekretars propagandas un agitacijas jautajumos Arvids
Pelse noradija uz Latvijas télotajas makslas “atpalicibu™,
Svemps pauda neapmierinatibu ar vél nepietickamu
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Stalina, Oktobra revolicijas, Liela Tévijas kara télojumu,
ka ari ar kompoziciju risindgjumu metveidigumu un
detalu trakumu™, bet Lapins, kas labi pazina talaika
makslas dzives “virtuvi”, pavisam atklati pastastija par
makslinieku, ari jauno, darbu “pie diviem molbertiem”,
kad “vienu darbu glezno, izpildot valsts pasttijumu, it ka
ievérojot socialistiska realisma prasibu, bet otru darbu
veic formalisma virziena, ar citam metodém, ar vecam
metodém, kadas makslinieki lietoja sava darba pirms
divdesmit gadiem”?2 Nakamajos gados parmetumi
par atpalicibu, vajadzigo tematisko darbu trakumu,
nepabeigtibu un ideologisko uzdevumu nepildisanu
turpinajas. 1952. gada republikaniskajai izstadei paredzéto
darbu saraksta “socialistiska darba tematika atspogulojusies
tikai paris lielakos darbos™, un “dala gleznotaju vél aizvien
atrodas pagatnes prieksstatu un paradibu vara””, bet
tematiska planu nesaskanotiba radija kuriozu atkartojumu:
Cetri gleznu meti bija veltiti vienai témai — “Cukkopibas
ferma””. Dala makslinieku $adas izstades uzskatot par
formalu atskaites vietu, kur var radit nejausus darbus, un
$ai gadijuma izstades Zurijai bija janoraida tris ceturtdalas
iesniegto darbu’, kas liecinajusi “par pilnigu padomju
dzives nepazisanu un padomju makslas uzdevumu
neizpratni””’. 1953. gada atkal konstatéts, ka makslinieki
vairas no “sabiedriski aktuilam, nozimigam témam”un
aiziet ainavu darinaSanas nozaré, kura neparadas “padomju
cilveka atticksme pret dabu”, un Makslinieku savienibas
vadibai tiek uzdots izskaust formalisma paliekas no
makslinieku ideologijas.”® Tolaik jauna makslas kritike
Rasma Lace savukart 1953. gada makslinieku jaunrades
izstade kritizéja domingjo$a Zanra — ainavas — motivu
izveli, jo to autori “péc iespéjas centusies nolist masu
republikas klusikos, idiliskakos starisos, izbégt no
darba troksna, traktoru un kombainu nemuzikalajam
skanam, talak no fabriku korpusiem™”. Kultiras uzraugu
neapmierinatiba turpinajas ari 1954. gada, “Literaturas
un Makslas” redakcijas raksta kontrasta ar sakotnéjiem
patétiskajiem socrealisma slavinajumiem atzistot: “Latvijas
padomju makslinieku rikotas izstades liecina, ka apsikusi
lielaki idejiski vértigi makslas darbi. Izstadés parsvara sak
paradities banali peizazu motivi, klusas dabas, pelekas
etides, salkani gimenes rakstura portreti un Zanrini.”®
Kritiskie visparinajumi attiecas uz daudziem darbiem,
kas vairs nav identificéjami, tacu ari tie, kuri saglabajusies
ka originali vai reprodukciju formata, atkartoti liecina
ne tikai par bégsanu politiski neitralos Zanros un
motivos, bet ari par jau noradito tematiska pieteikuma
un stilistikas divdabibu, kas neizzuda, neraugoties uz
spiesto pielagosanos ortodoksala socrealisma formveides
standartiem, kura atrodama visvairak tiesi o gadu
artefaktos. Vecakas paaudzes makslinieki un bijusie
modernisti turpindja, cik nu iespéjams, saglabat 30. gadu
formveidi darbos ar socrealismam pielagotiem
nosaukumiem. Eliasa individuali izkoptaja stila darinata
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kompozicija “Rits kolhoza. Kartupelu noviksana” (izstadita
1949. gada, LNMM) (10) ar smago, tumsnéjo krasu
gammu, formu apvienojumiem, faktiru efektiem stav
loti talu no pieprasita “realisma” un “pabeigtibas”. Velak
daudzkart izcelta latviesu socrealisma “ikona” Skrides
“Kolhoznieki nodod labibu valstij” (1949, LNMM)
veiksmigi uzrada Vilhelma Purvisa skola apguto
koloristiski variéta, vibréjosa triepiena estétiku, kas tolaik,
protams, bija svesa importéta socrealisma mimeézei.
Socrealisma portretu nomenklatara lidzas stahanovieSiem
un kolhozu pirmrindniecém bija icklautas ari oficiali
akceptétas kultaras un zinatnes izcilibas. Zalkalns pievérsas
vienai no tam — astronomam Fricim Blumbaham, veidojot
vina portretus (1949-1955, gipsa un terakotas varianti,
LNMM) (11) telniekam raksturigaja, jau 30. gados
uzsaktaja neoimpresionistiskaja kopformu uzirdindjuma
stilistika. Upitis centas padarit savas ksilografijas
naturalistiskakas un ieviest vajadzigos nosaukumus
(“Labibu valstij”, “Dzirnavu remonts kolhoza” u. c.), bet
parvarét reiz iegitas nosacitibas neizdevas, un Laping
1951. gada pazinoja, ka “Upitis nesaprot elementaras
lietas”, jo doma, ka grafikai ir sava — atskiriga specifika.®!
Jauniakas paaudzes maksliniekiem, kas $ajos gados
studéja Makslas akadémija un bija paklauti Joti tiesiem
socredlisma prieksrakstiem, §1 divdabiba pakapeniski
veidojas atskirigi. Gleznotajiem, risinot konvencionilas
saceres ar kolhoznieku darba vai laimigas bérnibas

ainam, optimistiskais koptonis bija jarada ne tikai ar
télu izteiksmi, bet ari ar saules gaismas efektiem. Tas
ari tika darits daudzos gadijumos, tadéjadi neizbégami
model&jot apjomus un rodot krastonu attiecibas atkariba
no plenéra gaismas (Vladimira Andrijenko “Jaunais paris
kolhoza tirga”, Vladimira Kozina “Pie parbrauktuves”,
abi 1952, LNMM,; Pétera Vlasjuka “Putnu ferma”, 1955,
LMA MF, u. c.). Sadas formveides kapinajums vienojas
ar atseviska triepiena ipatsvara pieaugumu. Citkart
sizeta elementarais izklasts tika reducéts lidz vienkarsam
télu sastatijumam un to dinamikas fiksacijai. Tas viss
kopuma interpretéjams ka tuvosanas impresionistiskai
lezniecibai, savveida “socialistiskajam impresionismam”.
Si posma oficialajos prieksrakstos impresionisms tika
noraidits lidzas formalismam,? bet realaja makslinieku
praksé neuzkritosi ienaca, pieprasitas témas “svarigumu”
atSkaidot ar pasvértigu gleznieciskumu. PSRS centros
agrind un pat ortodoksala socrealisma ietvaros lidzas
izteikti akademizétai mimétiskai formveidei bija iespéjami
impresionisma elementi, ka to pierada socrealisma izcilibu
Jurija Pimenova (FOpuii ITumenos), Arkadija Plastova
(Apraoui ITnacmog) vai Tatjanas Jablonskas (Tamesana
Abnonckas) paraugdarbi. PSRS kultarpolitikas veidotaji
oficiali visaugstak stavoso socrealistu razojumos de facto
pielava impresionisma elementus, tos neartikuléjot,
tomér attieksme pret impresionismu ka vésturisku
burzuaziskas sabiedribas virzienu aplikojamaja posma
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13. Rita Valnere. Ziedu
veikala. 1956. Audekls,
ella. 135x 181 cm.
LNMM, LNMM FA

bija noliedzosa. Japiebilst, ka impresionisma un socrealisma attiecibas
ir ipasa padomju perioda mikslas véstures probléma, kas apceréta ari
literatira. ASV makslas vésturnieks Verns Svensons (Vern Swanson)
“padomju impresionismam” pat veltijis cildinosas monografijas.**
Igaunijas Makslas muzeja Tallina Eha Komisarova (Eba Komissarov)
2016. gada sarikoja izstadi par “stalinisko impresionismu” igaunu
gleznieciba.® Si raksta témas aspekta svarigi noskirt impresionistiskus
artefaktus ka tadus — ideologiski nenoteiktos, sava zina apolitiskos
vizualas realitates fragmentu (visvairak ainavisku motivu) atveidu
gadijumus, izmantojot brivaku faktaru un koloristisko polihromiju,
no impresionistiski darinatiem socrealisma tematikas atveidiem, jo
tiesi tie neparprotami apliecinaja piederibu pie valstiski pieprasitas
makslas. Latvijas “socimpresionisma” uzskatami piemeéri ir Bruno
Celmina gaismas piesatinata, acentriska, koloristiski izsmalcinata
diplomdarba kompozicija “Zvejnieku kolhoza “Uzvara™ (1954,
LNMM), ka ari Zigurda Kampara diplomdarbs “Pionieru laukuma.
Nahimoviesi” (1954, LNMM), kura apspéléts tumso siluetu un saules
apspidéta sniega, zilo énu un talakas damakas kontrasts. Sis tendences
kulminacija aplikojama posma diplomdarbu joma bija pavisam urbana
impresionisma gara gleznota Rigas ielu sadzives aina — Gunara Cilisa
darbs “Pie gramatu galda” (1955, LMA MF) (12), kas saglabaja

jau maz tveramu ideologisko motivaciju (padomju cilveku vélme
izglitoties?). Jauno gramatu kirstitaju sejas vél jutams nepiecie$ami
akcentétais psihologiskais optimisms, bet tas semantiski transforméjies,
savienojoties ar plenéra un gaiso krasu, atmosféras un viegla triepiena

14. Lea Davidova-Medene. Dirigenta
Leonida Vignera portrets. 1955. Bronza. . . . . L C
75 x 52 x 42 cm. LNMM, LNMM FA radito emocionalo koptoni, kas véstija vairak par makslinieka

atbrivoganas sajutu. Darbs zimigs ar ta ikonografisko pavérsienu: Cilitis,
kas sevi pozicionéja ka pilsétnieku, kurs vélgjies gleznot Rigas ielu
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sadzivi®, atkapas no “socimpresionisma” ikonografiskas
tipologijas — stradnieku un kolhoznieku darba ainam
plenéra gaisma, no visa t, ko Svensons sauca par
“darbalauzu impresionismu” (Working-class Impressionism).%
Nakama gada akadémijas beidz&ju pienesuma atrodam
“socimpresionisma” turpinajumu: Edgara Iltnera airétajam
veltito diplomdarbu “Péc sacikstém” (1956, Novokuzneckas
Makslas muzejs, Krievija) ar spécigo rakursu, nepiespiesto
meitenu kustibu fiksaciju, pretgaismas efektu un vibréjoso
sikvilni$u dinamiku (gandriz ka Kloda Moné klasiskajos
udens atveidos), tapat Ritas Valneres ari rakursa, ar
fragmentaras kompozicijas nogriezumiem téloto polihromo
ziedu buke$u masu, kuras augséja stari ka nebutiska
“socialistiska darba” veicéja pamanama pardevéjas salikusi
figira (“Ziedu veikala”, 1956, LNMM) (13). Makslas
akadémijas gleznotaju diplomdarbos “socimpresionisms”
turpinajas ari nakamajos gados (Aleksandra Klaves “Uz

Daugavas”, 1957; Edites Krastenbergas “Uz parceltuves”,
1958; Viktora Kanevska “Bérni”, 1959, visiem atrasanas
vieta nezinama®’; Ivara Vijupa “Pludmale”, 1960, LMA
MF), pakapeniski citiem studiju beidzéjiem un nakamajam
skarba stila autoritatém pievérSoties plasaku un starainaku
kraslaukumu formveidei (Indula Zarina “No darba”, 1958;
Borisa Bérzina “Plostnieki”, 1959, abi LMA MF). Savukart
vél viena jaunas paaudzes lidere télniece Lea Davidova-
Medene impresionistiski uzirdinato virsmu izmantoja
agraja reprezentativi ekspresivaja plastika (“Dirigenta
Leonida Vignera portrets”, 1955, LNMM) (14).

Pedgjie minétie pieméri jau ievada vélakas socrealisma
mutacijas, kas izvérsas t. s. atkusna, stagnacijas un parbuaves
posmos PSRS un LPSR politiskaja un kultaras vésture.
Dubulta koda prakse neizzid, bet atklajas citas reforméto
socrealisma dogmu, tematisko izvélu, klasiska modernisma
un postmodernisma estétikas attiecibas.®
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Summary

“DOUBLE-CODED"” SIGNS OF
ORTHODOX SOCIALIST
REALISM ART IN LATVIA

Eduards Klavins

The phases of orthodox Socialist Realism art in Latvia (1940 —
1941, 1945-1956) are already researched and interpreted in many
publications of Latvian art historians (Ilze Konstante, Stella
Pelse, Elita Ansone, Sergejs Kruks, et al.). They reveal the robust
suppression of local art life by the totalitarian regime during
the Soviet occupation, the force of the ideological pressure on
artists and describe the considerable body of artworks named
Socialist Realism. Tracing the process, an impression of irresistible
dominance of this production could arise. Nevertheless, in order
to be more realistic, some hidden deviations from the official art
policy and canonic requirements of Socialist Realism should be
indicated. They emerged already during the first year of Soviet
rule as a difference between published conformity and presented
artworks, as a specific duality of iconography and its connotations
or as a dichotomy between required subject matter and formal
style. The double codes of art life of Latvia continued after
the Second World War, when artists had to adapt themselves
once more to the cultural policies of the totalitarian state. In
most cases the reason for it was quite pragmatic because the
state institutions were the main art consumers. The prescribed
themes for art production were given together with the dogma
of Socialist Realism and examples to be followed. For all that, in
the course of the first post-war years artists managed to escape
in the realm of politically neutral genres and images; landscapes
dominated exhibitions, the legitimate and desirable compositions
with images of the so-called working people (labourers, farmers)
were made according to the tradition of the 1930s without
unquestionable features of Soviet life (paintings of Eduards
Kalnins, Arijs Skride, Janis Liepins, Gederts Eliass). The same
could be said about some graduation works of the Latvian Art
Academy of the time. A historical scene “The Kauguri Rebellion”
(1945, Riga, Latvian National Museum of Art, further LNMA),
painted by the former prominent modernist Oto Skulme, was an
ideologically required depiction of the class struggle; on the other
hand, it could be read as an anticipation of the national liberation.
The picturesque style of the work was far from mimetic Socialist
Realism. Versions of “Entangled” (all in the LNMA) modelled by
the leading sculptor Teodors Zalkalns could tell us about artist’s
dependence on the changing political powers. The ideological
pressure on Latvian art increased from 1949 until the middle of
the 1950s; the historical background contains brutal repression,
deportations and includes individual stories of deported artists.
The result of the growing engagement and conformity — many
works of Latvian orthodox Socialist Realism with all the
necessary elements of the current policy. The largest exhibitions
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of 1949 and 1950 were full of artefacts with demanded subjects;
painted and sculpted images of the dictator Stalin were inevitable.
The most notable examples (the works of Oto Skulme, Arnolds
Pankoks, Ojars Abols, Semjons Gelbergs, Aleksandra Briede,
Janis Briedis and others) were already examined in Soviet times
and in recent publications. Still, the hidden double-coded art

life was not totally exhausted. Thematic escapism gradually
recovered and already in 1953 landscapes dominated the
representative exhibition of Latvian creative artists in Riga once
more. In 1954 the official art critic Arturs Lapins$ “unmasked”
painters who worked with “two easels”— one for commissioned
Socialist Realism works and the other for individual formalism.
The dichotomy of subject and form was also preserved. Some
artists from the older generation (the aforementioned Eliass and
Zalkalns, graphic artist Péteris Upitis, et al.) continued to produce
works repeating their pre-Soviet style and supplying them with
titles typical for Socialist Realism. The youngest generation
(students of the Art Academy) acquired another double-coded
concept. Painters, who composed conventional scenes with
farmers’work or with happy children, had to create the obligatory
optimistic mood not only by postures and facial expressions but
also by sunlight effects. Therefore, volumes were modelled using
colours dependent on the light of p/ein air. The role of brushwork
increased. Sometimes elementary narratives were reduced to

the simple fixation of depicted figures and their dynamics. This
development towards Impressionism resulted in a mutation of
Socialist Realism and could be called “Socialist Impressionism”.
Historical Impressionism was rejected by the authorities of

the orthodox Socialist Realism, nevertheless, its elements were
integrated into some individual versions of the style, including
the achievements of some leading Soviet representatives of it
(Yuri Pimenov, Arkady Plastov, Tatyana Yablonskaya). The overall
phenomenon has recently become a subject for art historians;
Vern Swanson praised “Soviet Impressionism” in his monographs
0f 2001 and 2007, Eha Komissarov staged an exhibition of
“Stalinist Impressionism”in Estonian art (Tallinn, 2016). In
Latvia two graduation works of Art Academy students Bruno
Celmins and Zigurds Kampars are good examples of “Socialist
Impressionism” (both 1954, LNIMA), the best was an urban plein
air scene “At a Book Table” (1955, Latvian Art Academy) by
Gunirs Cilitis. The trend continued in the next years (notable
the paintings of Edgars Iltners, Rita Valnere, et al.) during the
so-called political “thaw” and led to further mutations of local
Socialist Realism.
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